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ie ma wlasciwie
na rynku kur-
SOW poswieco-
nych operato-
rom i o operatorach. Czego
i 0 kim mozna nauczyc¢ si¢
na kursie Analizy Filmo-
wego Obrazu? Czytajac
jego opis, natknalem sie na
wiele nieznanych nazwisk.
Analiza Filmowego Obrazu
to kurs teoretyczny o wielkich
operatorach w historii kina,
o case studies znanych ope-
ratoréw. Poruszamy sie chro-
nologicznie - od kinemato-
grafu do Cinematic VR - po
ewolucji filmowego obrazu
i analizujemy ogromne ilo-
$ci kadréw oraz tresci filmo-
wych, w tym uzycie $wiatla,
kadrowanie, poruszanie si¢
w czasie i przestrzeni, kom-
pozycje, inscenizacje, wplyw
obrazow na storytelling,
rozumienie i uzycie dostep-
nej technologii, innowacyj-
nos¢ i kreatywno$¢ poszcze-
gllnych postaci po drugiej
stronie kamery. Przedsta-
wimy réwniez dostepny
sprzet i jego mozliwosci dla
danego okresu, zapozycze-
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nia i wplyw innych dziedzin
sztuki na kunszt operatorski.
Gregg Toland, Vittorio Sto-
raro, Roger Deakins, Emma-
nuel Lubetzki - to do$¢ znane
nazwiska. Billy Bitzer, Nicolas
Musuraca, Robert Burks czy
Ellen Kuras - juz niekoniecz-
nie.

A wiec ktory z omawia-
nych autorow zdje¢ mial
najwiekszy wplyw na roz-
woj jezyka filmowego?
Biorac pod uwage calg histo-
rie kina, byto wiele postaci,
ale wybieram Gregga
Tolanda. Wspélnie z Orso-
nem Wellesem mial najwigk-
szy wplyw na technologiczne

i artystyczne mozliwosci
jezyka filmowego. Oczy-
wiscie chodzi tutaj o inno-
wacyjne techniki glebi
ostroéci — deep focus i deep
staging. Toland, by osia-
gna¢ odpowiednig ostro$¢ na
wszystkich planach i swo-
bode ruchu, zmodyfiko-

wal, wspélnie z inzynierami
z Caltech, dostepne kamery
i obiektywy. Perfekcyjnie
wykorzystat zaawansowania
technologiczne w tasmie fil-
mowej i mocniejszych lam-
pach tukowych, co pozwolilo
mu na uzyskanie przystony
od /8 do f/16, gdzie stan-
dardowe hollywoodzkie
produkcje w tamtym czasie

to £/2.3 do £/2.5. Kompozy-
cja kadrow, deep staging, to
mistrzowska robota, ktéra
wprowadzila nowe elementy
i mozliwosci do narracji
filmu, relacji przestrzen-
nych i postaci. Zastosowania
i jezyk operatorski Tolanda
to kamien milowy, ktéry

w tamtym okresie byl mocno
krytykowany przez kolegow
po fachu. Jak to zazwyczaj
bywa, przelom zawsze idzie
w parze z krytyka, a zostaje
dopiero doceniony po latach.

Kto stoi za organizacja
tego kursu? Czy to pomysl,
ktory zrodzil si¢ z potrzeby
rynkowej?

Kurs organizuje firma Speak-
ers’ Avenue. Od prawie
dekady prowadzimy inter-
dyscyplinarne kursy: Ana-
liza Filmowego Obrazu,
Film i Percepcja, Cinema-
tic VR (teoria i praktyka),
Historia Filmu Animowa-
nego. W bliskiej przyszto-
$ci pojawi sie u nas wiecej
zajec praktycznych. Moze
ostatnio troche czesciej, ale
ogodlnie rzadko omawia si¢
style i techniki operatorskie
oraz mowi o postaciach po
drugiej stronie kamery. To
wiedza, ktorg mozna zdoby¢
tylko na wydziatach opera-
torskich szkot filmowych.
Kurs ma za zadanie przybli-
zy¢ wybitnych autoréw zdjec
i ich osiagniecia, ale przede
wszystkim uczy¢ analizy
obrazu filmowego. Czytajac
podreczniki dla filmowcow,
zawsze brakowalo mi lep-
szej jakosci wiedzy o budo-
waniu filmowej kompozycji,
przestrzeni, uzyciu §wiatla,
koloru, ruchéw kamery -

i jak owe elementy wply-
waja na opowiadanie histo-
ril. Brakowalo mi wiekszej
ilosci przykladow i kon-
kretnych analiz: kadréw,
scen, sekwencji. To wszystko
w kompilacji staramy sie
przedstawi¢ na naszym
kursie.

W tym kursie biora row-
niez udzial polscy opera-
torzy. Jaka jest ich rola?
Prawie kazde spotkanie jest
prowadzone w towarzystwie
znanych i cenionych ope-
rator6w. Nasi go$cie anali-
zuja i ttumacza techniczne
oraz artystyczne zastosowa-
nia w wybranym fragmen-
cie filmowym omawianego
operatora. Analiza na zywo.
To $wietna forma i okazja do
dyskusji, a takze wymiany
doswiadczen dla uczestnikow.
Sa réwniez spotkania, w ktd-
rych omawiamy styl opera-
torski i dziela zapraszanego
przez nas goscia. W ostatniej

edycji omawiali$my jezyk fil-
mowy Piotra Stasika.

Czego filmowcy moga
nauczy¢ sie od wielkich
mistrzow malarstwa? Bo
ich tworczos¢ rowniez
stanowi przedmiot zajec.
Wihaéciwie wszystkiego.
Malarstwo zawsze bylo zro-
dfem inspiracji i referen-
cji dla operatoréw. W przy-
padku Vittorio Storaro jest
to Caravaggio, a studiujac

pozycji? Kto wedlug
ciebie jest w tej kwe-

stii mistrzem? By¢ moze
dzieki waszemu kursowi
doscignionym...
Wspolczesnie Emmanuel
Lubezki i Roger Deakins.
Lubezki zgarnia praktycz-
nie wszystko, co jest do
zgarniecia z nagréd filmo-
wych: niesamowicie udaje
mu si¢ rozwija¢ mozliwo-
$ci kompozycyjne dlugich
ujeé, przenosi¢ centrum

Speakers' Avenue
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masa Andersona - rezyse-
rzy, ktérych filmy zawsze
odznaczajg si¢ znamiennag,
oryginalng kompozy-

Cja. Zwracam ogromng
uwage moim studentom na
Svena Nykvista i studium
kompozycji ludzkiej twarzy,
jakiego dokonal w Perso-
nie Bergmana. Powinni-
$my wraca¢ do tego tytutu
i oglada¢ go wtasnie pod
tym katem. Warto rowniez
zobaczy¢ Winter Light.

W podrecznikach dla filmowcow
brakuje przyktadow i konkretnych

analiz: kadrow, scen, sekwencji

dziela wloskiego mistrza
dowiemy si¢ o dualno-

$ci uzycia $wiatla, ciagtych
zmianach w perspektywie

i relacji z odbiorcy, o tacze-
niu i separacji z przestrzenia
niediegetyczna, kadrowaniu
postaci i ich relacji z prze-
strzenig. Na kursie analizu-
jemy rozne dzieta wielkich
mistrzéw malarstwa.

Ktory rezyser, operator
stynie ze swietnej kom-

zainteresowania w prze-
strzeni filmowej. Kto wie,
co ten facet jeszcze wymy-
§li. Natomiast Deakins to
maestria w bardziej statycz-
nym rozumieniu kompo-
zycji: grze $wiatla i koloru.
Dowodem tego sg wszyst-
kie obrazy braci Coen
nakrecone przez Rogera.
A ostatnio Blade Runner
2049. Oczywiscie nalezy
réwniez wspomnie¢ Wesa
Andersona i Paula Tho-

Dla kogo jest ten kurs?
Komu go polecasz?

Dla profesjonalistdw-operato-
réw, poczatkujacych filmow-
cow, dla zdajacych do szkot
filmowych, filmoznawcéw,
fotograféw, montazystow,
rezyseréw, ale rowniez zwy-
ktych milosnikéw X Muzy.
Na pewno kazdy znajdzie co$
dla siebie.

Rozmawiat
JAKUB Ko1sz
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